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Анотація.
У статті розглянуто проблему художньо-аксіологічної культури вчителя музичного мистецтва, визначено її сутність, 

зміст, структурні компоненти. Художньо-аксіологічна культура вчителя мистецтва є особистісним інтегративним утво-
ренням, що характеризується високим рівнем професійної майстерності на основі глибоко вмотивованого ціннісного став-
лення до мистецтва та педагогічної діяльності. Для художньо-аксіологічної культури вчителя мистецтва притаманною є 
наявність активної позиції щодо критичного осмислення творів музичного мистецтва, відбору художніх цінностей та їх 
трансляції. Визначено структуру художньо-аксіологічної культури вчителя музичного мистецтва, доведено, що в процесі 
фортепіанного (інструментального) навчання формування художньо-аксіологічної культури вчителя музичного мистецтва 
відбувається найбільш ефективно. 
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Проблема формування художньо-аксіологічної 
культури є актуальною у світлі висхідної ролі 
мистецтва як важливого чинника естетичного та 
гармонійного виховання і розвитку особистості. 
Глибоке осмислення будь-якого з видів мисте-
цтва створює сприятливі передумови для оволо-
діння людиною духовного багатства минулого, 
розвитку художніх смаків, уподобань, ціннісних 
орієнтацій, усвідомлення нею художньої цінності 
мистецтва. 

У системі професійних компетентностей 
педагога-музиканта в сучасних умовах чи не на 
передній план виходить проблема формування 
ціннісного ставлення учителя як до художньої 
культури в усьому розмаїтті її проявів, так і до 
критично-аналітичного осягнення результатів пе-
дагогічної діяльності. Лише той учитель, у якого 
сформовано ціннісні орієнтири у сфері мистецтва 
та педагогіки, зможе на сучасному рівні профе-
сійно здійснювати музичне навчання учнівської 
молоді [6].

Вивчення художньо-аксіологічної культури 
особистості спирається на спільні зусилля філо-
софії, соціології, естетики, мистецтвознавства, 
психології, що разом становлять методологічні 

засади педагогічних досліджень, спрямованих на 
діагностування та корекцію індивідуального роз-
витку художньо-аксіологічної культури студент-
ської молоді. Фахівці стверджують, що аксіоло-
гічне спрямування відкриває можливості творчої 
активізації навчання майбутніх вчителів музич-
ного мистецтва [7; 10; 12; 13].

У науковій літературі поняття «художньо-
аксіологічна культура» трактують як інтегратив-
не утворення особистості, що характеризується 
високим рівнем професійної майстерності на ос-
нові глибоко вмотивованого ціннісного ставлен-
ня до мистецтва та педагогічної діяльності зага-
лом. Для художньо-аксіологічної культури вчите-
ля мистецтва притаманним є наявність активної 
позиції щодо відбору художніх цінностей та їх 
трансляції в середовищі учнівської молоді.

Науковці зазначають, що художньо-
аксіологічна культура як особистісний і соціаль-
ний феномен характеризується неоднозначністю, 
складністю, виступає однією з важливих складо-
вих професійної культури вчителя. Висуваючи 
нові вимоги до підготовки вчителя мистецтва, су-
часне суспільство хоче бачити в ньому не лише 
виконавця певних професійних функцій, а й на-
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самперед високо розвинену духовну особистість, 
творчі можливості якої зумовлені здатністю 
критично-аналітичного осмислення мистецтва та 
педагогічної реальності [4; 5; 6; 12].

Художньо-аксіологічна культура вчителя по-
стає міждисциплінарним феноменом, змістові ха-
рактеристики якого найповніше виявляються під 
час розгляду структурних компонентів. 

Складна структура художньо-аксіологічної 
культури вчителя музичного мистецтва охоплює 
мотиваційно-пізнавальний, аналітико-
аргументувальний, інтерпретаційно-творчий, 
комунікативно-трансляційний, рефлексивно-
результативний компоненти [7].

Мотиваційно-пізнавальний компонент визна-
чається прагненням майбутнього вчителя музич-
ного мистецтва до оволодіння аксіологічними 
підходами в пізнанні мистецтва, у розвитку влас-
ної художньо-аксіологічної культури; бажанням 
розширити мистецький тезаурус, накопичити яко-
мога більше художньо-образних вражень; усві-
домленістю виховного потенціалу мистецтва та 
його значення в художньому розвитку школярів. 
Зазначений компонент художньо-аксіологічної 
культури майбутнього вчителя характеризу-
ється також усвідомленням тієї значущої ролі, 
яку відіграє мистецтво в розвитку культури су-
часного суспільства, готовністю до засвоєння 
педагогічних підходів у формуванні художньо-
оцінювальних орієнтирів особистості. Ідеться 
про оцінювальне пізнання, про таке усвідомлене 
сприйняття, де пізнання художньої сутності тво-
рів мистецтва передбачає його оцінювання. Сут-
ність процесу художнього пізнання міститься в 
нерозривності, взаємообумовленості механізмів 
перцептивного і мисленнєвого осягнення об’єк-
тів пізнання, у цьому випадку – творів мисте-
цтва. Майбутній учитель музичного мистецтва 
має бути готовим не лише до активного пережи-
вання, а й до суб’єктивно-індивідуального тлума-
чення образного змісту мистецького твору. Тобто 
мотиваційно-пізнавальний компонент художньо-
аксіологічної культури орієнтує не просто на 
споглядання художньої інформації, а на оцінне 
ставлення до зображуваного, вираженого, від-
твореного в мистецьких образах. Пізнаючи ху-
дожній твір, його образну сутність, учитель з 
розвиненою художньо-аксіологічною культурою 
одночасно дає їм певне тлумачення відповідно до 
ступеня розвитку власної художньо-аксіологічної 
культури. Причому важливо, щоб естетичні орі-
єнтири та норми пізнання мистецтва вчителем 
усвідомлювались як органічна складова його пе-
дагогічної діяльності.

Наступний, аналітико-аргументувальний ком-
понент художньо-аксіологічної культури майбут-
нього вчителя музичного мистецтва характеризу-
ється здатністю до глибокого осмислення худож-
нього змісту і форми мистецьких творів, аргумен-

тованого усвідомлення та роз’яснення своєї ху-
дожньої позиції. Для цього необхідно мати сфор-
мовані музично-аналітичні уміння – невіддільну 
ознаку художньо-аксіологічної культури вчителя, 
професійна діяльність якого передбачає усвідом-
лення образного змісту музики, а також вираз-
них особливостей форми втілення цього змісту. 
Важливим для вчителя є уявлення щодо: мети 
аналітичного розбору твору; необхідності вико-
навського донесення до юних слухачів компози-
торського задуму в його цілісності, забезпечити 
естетичне переживання, емоційне заглиблення 
дітей у музику. Аналітико-аргументувальний ком-
понент художньо-аксіологічної культури вчителя 
передбачає його здатність спрямувати сприйнят-
тя дітей таким чином, щоб образність твору по-
стала в їхній свідомості в єдності з естетичним 
переживанням засобів її досягнення, із розкрит-
тям виражального змісту художніх деталей твору. 
Отже, аналітичні уміння вчителя характеризу-
ються здатністю спрямувати увагу школярів при 
слуханні музичних творів на: процес розгортання 
образного змісту; динаміку руху як іманентну оз-
наку музичного мистецтва. Варто зауважити, що 
сприйняття мистецького образу – це комплексне, 
художньо-змістове утворення, що базується на 
знаходженні метафоричних зв’язків між твором 
і широким культурно-історичним контекстом [5]. 
Структура художнього образу містить в собі ді-
алектичну єдність цілого комплексу складових: 
пізнання та оцінки; об’єктивного та суб’єктивно-
го; раціонального та емоціонального (чуттєвого); 
зображення та вираження; реального та вигада-
ного; конкретного та узагальненого. У зміст ху-
дожнього образу входить: 

а)  об’єктивно існуюча дійсність. Це та істо-
рична дійсність, що обумовлює ті життєві обста-
вини, у яких знаходиться сам художник і яку він 
відображає у своїй творчості; 

б) суб’єктивний зміст. Це та оцінка та висвіт-
лення, яку дає сам автор у створених ним худож-
ніх явищах або образах;

в) естетичне значення образу – конкретне вті-
лення людських ідеалів та оцінок у культурно-
естетичному аспекті [11].

У процесі аналізу вчитель має вичленити го-
ловні, провідні моменти смислового наповнення 
образу, найяскравіші його особливості. Суттєво-
го значення набуває аналіз твору у формуванні 
здатності учителя до його аргументованої оцінки. 
Виявлення та усвідомлення власної художньої 
оцінки твору має знайти підтвердження в логіч-
ній і послідовній її аргументації. Висловити своє 
враження про музику у формі «подобається – не 
подобається» порівняно легко. Значно складніше 
знайти підтвердження своєї думки в аналітично-
му осмисленні характерних ознак змісту, компо-
зиційної структури твору, у деталях його форми, 
а також у доказовому аргументуванні їх естетич-
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них особливостей. Отже, художньо-аксіологічна 
культура вчителя унеможливлює спрощення ана-
лізу музичного твору, підкреслення неважливих 
його ознак, перевантаження пояснень асоціація-
ми, далекими від образного змісту конкретного 
твору мистецтва.

Інтерпретаційно-творчий компонент 
художньо-аксіологічної культури зорієнтовано 
на виявлення вчителем музичного мистецтва 
свого оцінного ставлення до твору в процесі 
його інтерпретації, яка має характеризуватись 
оригінальністю, самобутністю, ініціативністю 
підходу до виконавського тлумачення образно-
го змісту музики.

Інтерпретація музики  – це процес взаємодії 
виконавця з композитором. Дослідники відміча-
ють творчий характер цієї взаємодії. Перед інтер-
претатором постає завдання – не лише глибоко 
усвідомити та розкрити авторські задуми, а і від-
творити у виконанні власне ставлення до музики, 
особливості свого переживання й оцінювання. 
Виконання музики, що не викликає емоційно-
оцінної реакції в її інтерпретатора, навряд чи змо-
же захопити слухачів, особливо, коли йдеться про 
поки що незрілі художні смаки й уподобання уч-
нівської молоді. Через те для учителя-виконавця 
вкрай необхідною є яскрава оцінна позиція, 
відчутно представлена у виконавському проце-
сі. Нейтральне, байдуже виконання несумісне 
з представленням музичного твору в дитячій  
аудиторії. Художньо-аксіологічна культура вчи-
теля зумовлює виразність інтерпретації вчителя, 
окреслюючи моменти доречного, відповідно-
тактовного оцінного ставлення виконавця до 
музичного твору. Причому постає питання щодо 
взаємодії оцінного і творчо-ініціативного підхо-
дів до тлумачення музичного тексту. Творчість 
як відтворення індивідуальності інтерпретатора 
є залежною від його ставлення до музики. Ін-
терпретація – це виявлення ставлення до музики 
через творче її прочитання. Оригінальність, не-
повторність трактовки музичного твору, її твор-
ча наповненість зумовлюється значною мірою 
силою емоційного враження від музики. Якщо 
твір не викликає у виконавця певного захоплен-
ня, щирого естетичного схвалення, то навряд чи 
він зможе створити виразну інтерпретаторську 
концепцію, знайти творчі прийоми демонстрації 
твору у слухацькій аудиторії. Отже, оцінювання 
і творчість у мистецтві музичної інтерпретації 
взаємообумовлені та взаємопов’язані, стимулю-
ючи і впливаючи одне на одного. Розуміючи ін-
терпретацію як творчий діалог між композито-
ром і виконавцем, наголосимо на суттєвій ролі 
інтерпретаційно-творчої складової в структурі 
художньо-аксіологічної культури особистості. 

Рефлексивно-результативний компонент спря-
мовує оцінну свідомість учителя музичного мис-
тецтва на самоспоглядання, самоцензурування 

власної мистецької і педагогічної діяльності, ви-
ражає здатність до виповнення власних дій цін-
нісним сенсом. Проблема рефлексії не є новою. 
Дослідники пов’язують рефлексію з такими ка-
тегоріями, як самопізнання, самоспостереження, 
самооцінка. Підкреслюється, що саме завдяки 
рефлексії людина вступає в «особистісні відноси-
ни» зі світом, пізнаючи й оцінюючи його [5; 12]. 
Рефлексія виражає внутрішній світ людини [13]. 
Рефлексія виступає вищим рівнем педагогічного 
мислення, його оцінювальним ядром, стимулом 
до переходу на інший щабель професійного роз-
витку. Розглядаючи рефлексивно-результативний 
компонент структури художньо-аксіологічної 
культури вчителя, підкреслимо, що дія його про-
низує різні грані професійної діяльності: і сприй-
няття, і уяву, і творчість. Оцінюючи результати 
власної діяльності, досягнень і прорахунків у ес-
тетичному розвитку учнів, учитель отримує мож-
ливість аргументованої корекції всіх актів мис-
тецької педагогічної діяльності від її пізнання до 
перетворення. Саме рефлексивно-результативна 
складова виступає стрижневою в системі взаємо-
дії всіх визначених компонентів.

У системі фортепіанного (інструментально-
го) навчання в мистецьких закладах освіти на-
шої країни формування художньо-аксіологічної 
культури обумовлене художньо-творчим харак-
тером навчання та змістом навчальної діяль-
ності суб’єктів освітнього процесу. Адже всі 
структурні компоненти художньо-аксіологічної 
культури найбільш яскраво виявляються під час 
вивчення, осмислення та виконання музичних 
творів. 

Аналіз змісту фортепіанного (інструменталь-
ного) навчання в освітніх закладах мистецького 
профілю свідчать про можливість ефективного 
формування художньо-аксіологічної культури 
майбутніх учителів музики, завдяки наявності в 
них певного художньо-естетичного досвіду спіл-
кування з явищами музичного мистецтва, обсягу 
музичних і загальних знань, навичок музично-
пізнавальної (інтелектуальної) діяльності тощо.

Фахівців завжди цікавило, що хвилює музи-
канта в період його зосередження над опануван-
ням конкретним музичним твором і його публіч-
ним виконанням. Якщо наміри виконавця зосере-
джені лише на вузьковиконавських завданнях, то 
вони набувають відповідного базисного супро-
воду з певним методичним змістом. Тобто, якщо 
традиційна робота над музичним твором має суто 
виконавський аспект (ознайомлення з нотним 
текстом, аплікатура, динамічний план, фактур-
ні незручності, опанування певними прийомами 
гри тощо), то й цільова спрямованість має свою 
специфічну забарвленість. Коли ж цільова спря-
мованість музиканта-виконавця зорієнтована не 
лише на суто виконавський аспект, а й на інтер-
претацію музичного твору, інші види діяльності, 
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то співвідношення «цільового» і «методологіч-
ного» спрямовує його увагу на пошуки інших 
джерел інтелектуально-емоційного і творчого на-
повнення його діяльності. Це й визначає глибину, 
переконливість і аналітичність даного феномену.

Проблема розкриття та виконання художнього 
задуму композитора, що зашифрований у нотно-
му тексті, є надзвичайно складною та важливою. 
Виникає закономірне питання: за допомогою 
яких засобів художньої виразності виконавець 
створює музичний твір? Найбільш загальне ви-
значення стосується сутності таких виконавських 
засобів: агогіки, артикуляції, динаміки, фразуван-
ня тощо. У свідомості музиканта мають сформу-
ватися певні уявлення про ці та інші поняття, ви-
значення тощо. Отже, необхідні знання є важли-
вою складовою процесу осягнення, розуміння та 
інтерпретації музики [6].

Проблема навчання гри на фортепіано посідає 
чільне місце в музичній педагогіці. Розвиток му-
зичних здібностей, умінь, виконавських навичок 
учнів відкриває широкі можливості для духов-
ного становлення особистості, її творчої само-
реалізації, що є особливо важливим у сучасних 
умовах. Формування навичок гри на фортепіано 
в процесі навчання охоплює не лише піаністич-
ний, а й загальномузичний розвиток: виховання 
світогляду, морально-етичних якостей, волі та 
характеру, естетичних смаків, уподобань, цінніс-
них орієнтацій, сприйняття, любові до музики, 
працездатності та інших важливих якостей осо-
бистості. 

Мистецтво гри на фортепіано є однією зі 
значних галузей музичної педагогіки, опануван-
ня яким визнається найважливішим завданням 
музичного навчання й виховання. В історії му-
зичної культури фортепіано посідає виключну 
роль. Чимало музикантів називають його «царем 
інструментів», «найінтелектуальнішим» з-поміж 
усіх інструментів. На фортепіано, окрім музики, 
що створена безпосередньо для цього інстру-
менту, можна виконувати найскладніші звукові 
структури, відтворювати практично невичерпні 
поєднання музичних звуків. Величезні виразно-
технічні можливості фортепіано дають змогу з 
високою художньою вірогідністю виконувати 
музику будь-яких видів, жанрів, стилів: від неве-
личкої п’єси до монументальних партитур, пере-
давати зміст оперних, вокально-хорових, симфо-
нічних партій, усіх творів, написаних для голосу 
та інших музичних інструментів. У цьому кон-
тексті фортепіано є незамінним для естетичних, 
просвітницьких і навчальних цілей. 

Сучасна методика навчання гри на форте-
піано розглядається як невід’ємна частина му-
зичного навчання, що полягає в самостійній на-
вчальній діяльності учня під опосередкованим 
керівництвом педагога. До цієї проблеми в різні 
періоди зверталися В. Барвинський, Л. Гінзбург, 

Е. Гілельс, М. Завадський, Г. Нейгауз, Г. Падал-
ка, В. Пахульський, С. Ріхтер, Г. Ходоровський, 
О. Німилович, В. Шульгіна, О. Щолокова та ін. 
педагоги-піаністи. Упродовж століть накопичу-
вався досвід навчання гри на фортепіано, розро-
блялися методи, прийоми, засоби керування пе-
дагогічним процесом, створювалися різноманітні 
школи гри на фортепіано, в основу яких було по-
кладено ідею розвитку самостійної навчально-
виконавської діяльності учнів. Водночас чимало 
питань щодо організації навчання гри на форте-
піано в закладах освіти досі залишаються відкри-
тими. 

Викладання дисциплін музично-виконавського 
циклу (гра на музичному інструменті, ансамбль, 
акомпанемент) спрямовано на розвиток спеціаль-
них умінь і навичок художнього музикування та 
створення умов для творчої самореалізації, само-
вираження учнів засобами музично-виконавської 
діяльності. Становлення художньої свідомості 
в процесі навчання гри на фортепіано чи інших 
музичних інструментів передбачає орієнтацію на 
спеціальні педагогічні підходи щодо організації 
їх навчально-виконавської діяльності. 

Надзвичайно важливим завданням є вихован-
ня в музиканта чутливості до відтінків виразності 
звучання, здатності розрізняти тонкі звукові гра-
дації, вміння знаходити необхідне звучання. Цю 
тривалу роботу направляє та координує виклада-
чем і вимагає від нього багаторазових показів на 
інструменті та кваліфікованих пояснень. У про-
цесі таких занять активно розвивається творча 
уява, збагачується внутрішній слух, що уможлив-
лює знаходження потрібного фортепіанного зву-
чання того чи іншого твору музичного мистецтва. 

У розвитку різноманітності звучання неабияке 
значення має навчально-педагогічний репертуар: 
поєднання фортепіанних творів різних жанрів 
повинно давати виконавцю достатньо матеріалу 
для набування необхідних піаністичних навичок. 
Педагогу класу фортепіано варто виховувати не 
лише «передчуття» звучання, а і свого роду «пе-
редвідчуття». Від цього залежить якість самого 
звуку  – його характер, забарвлення, весь комп-
лекс виражальних якостей, адже точність зосере-
джена на кінчиках пальців і є вирішальним для 
фортепіанного звуковидобування. 

Також варто звернути увагу на особливе зна-
чення фразування. Лише вдумливе відношення 
до фрази дозволить вникнути в музичний зміст 
виконуваного твору. Одна з умов розкриття змі-
сту – відчуття направленості розвитку музичної 
побудови, вміння виявити цю направленість при 
виконанні і довести думку до її найближчої «вер-
шини» як до логічного центру фрази.

Під час роботи над музичним твором надзви-
чайно важливо підібрати такі засоби музичної ви-
разності, які слугуватимуть основою відтворення 
музично-образного змісту. Педагоги-практики 



46

№ 3 (90) / III квартал / 2023Освіта та розвиток обдарованої особистості

окреслюють основні навички, що сприяють 
більш глибокому розумінню змісту твору: по-
стійне вслуховування в музику з одночасним 
усвідомленням інтонаційної виразності відповід-
но до зі змiсту твору; концентрація уваги на ок-
ремих елементах музичної тканини з наступним 
розв’язанням нових художніх завдань; відчуття 
i розуміння музичної думки з урахуванням усіх 
елементiв виразності у їх взаємодiї; охоплення 
форми твору з постiйним зверненням уваги на 
співвідношення цілого i окремих частин, кульмі-
націй i цезур, темпових i динамічних контрастів; 
теоретичне осмислення твору з проникненням в 
особливості музичної мови [5; 19; 25]. 

З огляду на вищезазначене, можна констату-
вати, що ефективне формування виконавських 
навичок гри на фортепіано потребує рівномірної 
уваги до всіх груп навичок, що вимагає застосу-
вання комплексного підходу. Робота над форму-
ванням виконавських навичок гри на фортепіа-
но завжди пов’язана з тим, щоб не лише знайти 
потрібні для виконання піаністичні прийоми,  
а  і  досягти того, щоб виконавець звик до них, 
щоб вони були зручними для нього. Цього можна 
досягти лише в результаті надання якісних знань.

У фортепіанній педагогіці існує думка, що 
етапам роботи виконавця над музичним твором 
відповідає різна спрямованість діяльності сприй-
няття. 

Перший етап – етап ознайомлення з нотним 
текстом нового інструментального (фортепіан-
ного) твору характеризується складним проце-
сом, який водночас об’єднує перцептивні 
зорово-слухо-дотикові відчуття, розподіл уваги 
виконавця на прочитання «наперед» нотного 
тексту та втілення художніх ритмо-інтонаційних 
уявлень у реальне звучання шляхом інтуїтивно-
раціонального підбору певних прийомів і засо-
бів виконання. Сприйняття у такому разі є не 
досить чітким, нерозчленованим і нагадує по-
шуки та блукання. У поле зору сприймаючого 
потрапляють лише окремі, як правило, більш 
звичні і знайомі з минулого досвіду фрагменти 
образної інформації, упізнання яких допомагає 
зорієнтуватися в новому творі, – зазначає  
О. Рудницька [5].

На умовно визначеному другому етапі робота 
над твором пов’язана з повторним (неодноразо-
вим) його слуханням, програванням і поступо-
вим переходом від сенсорної інформації до вико-
навського освоєння художньої виразності еле-
ментів фортепіанної фактури, усвідомлення осо-
бливостей музичної форми твору, його жанрово-
стильових ознак. На цьому етапі помітні праг-
нення виконавців «прочитати» образний смисл 
твору, розкодувати семантичні значення музичної 
мови. Таке осмислення змісту твору і власних ви-
конавських дій виконавців потребують художньо-
естетичної освіченості, наявних музично-

теоретичних і мистецьких знань. Цей етап також 
пов’язаний з вирішенням технічно-виконавських 
завдань, відпрацюванням елементів фортепіанної 
фактури, подоланням різного роду піаністичних 
труднощів. На цій стадії робота над музичним 
твором  реалізується в умовах цілеспрямованого 
заглиблення в зміст твору, своєрідного «розгля-
дання», «обмацування» його розумом і думкою, 
виокремлення найбільш яскравих та цікавих осо-
бливостей, усвідомлення окремих елементів му-
зичної мови. Виконавець поступово переключа-
ється з емоційно-слухового етапу на мисленнє-
вий, що сприяє образному сприйняттю окремих 
музичних елементів. Причому прокладаються та 
закріплюються більш розвинені нервові зв’язки, 
що відображують психічні механізми та процеси 
диференційованого освоєння музичних творів. 
Визначаючи значення психічних процесів вико-
навців, що беруть участь у створенні художнього 
образу твору (уява, фантазія, інтуїція), дослідни-
ки підкреслюють вагомість таких інтелектуаль-
них операцій, як аналіз, синтез і порівняння, 
адже, «формування у суб’єкта образу того чи ін-
шого явища включає акти виділення інформатив-
них ознак, їхнього аналізу, порівняння, відбору, 
абстрагування, запам’ятовування тощо» [4].

Формування наступного компоненту 
художньо-аксіологічної культури майбутнього 
вчителя музичного мистецтва відбувається в про-
цесі інтерпретації твору та пов’язане у виконав-
ців з остаточним визначенням задуму виконання 
та відпрацюванням технологій його реалізації. 
На цій стадії роботи активно і злагоджено функ-
ціонують слухо-чуттєва сфера музиканта, рухо-
пластичні дії, увага та пам’ять. 

Описаний вище складний і кожного разу непо-
вторний процес інструментального виконання 
реалізується в межах обсягу творчої обдаровано-
сті, технічної оснащеності, рівня загальнокуль-
турного та художнього розвитку особистості ви-
конавця. 

Отже, вищезазначене дає право дійти вис-
новку, що саме культурологічні виміри аксіоло-
гії в особистісному трансформуванні можуть 
суттєво розширити межі освоєння студентами 
як фахового музичного навчання, так і педа-
гогічної майстерності. Структуру художньо-
аксіологічної культури визначаємо як цілісну 
єдність мотиваційно-пізнавального, аналітико-
аргументувального, інтерпретаційно-творчого, 
комунікативно-трансляційного та рефлексивно-
результативного компонентів. У процесі фор-
тепіанного (інструментального) навчання всі 
структурні компоненти художньо-аксіологічної 
культури майбутнього вчителя музичного мис-
тецтва формуються достатньо ефективно. По-
дальший пошук шляхів формування художньо-
аксіологічної культури у майбутніх учителів 
музичного мистецтва має бути зорієнтований на 
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системне забезпечення здатності студентів до 
аналітичного пізнання професійної діяльності, 
аргументованого аналізу та рефлексивного тлу-
мачення музично-виконавських і педагогічних 
дій, а також мотиваційного творчого ставлення 
до оцінювальної діяльності як чинника досягнен-
ня професійної майстерності.
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FORTEPIANO (INSTRUMENTAL) TEACHING 
IN THE CONTEXT OF DEVELOPMENT 
ARTISTICALLY AXIOLOGICAL CULTURE OF 
FUTURE MUSIC TEACHER

Summary.
The relevance of the study motivated by the social 

importance of the artistic and axiological culture of the 
teacher in the artistic development of the students, the 
formation of which is an important factor in the renewal of 
music and pedagogical education.
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The analysis of recent studies shows that the problem 
of axiological orientation of future teacher's professional 
training has received some consideration. The works of 
contemporary authors investigate the aesthetic dimensions 
of the value attitude to art, the relationship between the 
value orientations of the individual and his humanistic 
potential, the influence of the axiological direction of 
learning on his creative activation. At the same time, 
the problem of the artistic-axiological culture of the art 
teacher as a component of his professional competence has 
not found scientific consideration.

The purpose of the article is to determine the essence, 
content, structure of the art-axiological culture of the art 
teacher.

Research methods included a critical comprehension of 
the scientific literature; comparison; structuring; modeling; 
theoretical analysis and generalization of conclusions.

Presenting main material. The artistic and axiological 
culture of the art teacher is a personal integrative 
education characterized by a high level of professional 
skill based on a deeply motivated value attitude to art 
and pedagogical activity. The structure of the artistic and 
axiological culture of a teacher of music art includes a 
number of components. The motivational and cognitive 
component of artistic and axiological culture orients 
the teacher to evaluate attitudes toward the depicted, 
expressed, and reproduced in artistic images. Knowing 
the work of art, its figurative essence, the teacher at the 
same time gives them a certain interpretation. At the 

same time, aesthetic landmarks perceived as an organic 
component of pedagogical activity. The analytic and 
argumentative component characterizes the teacher's 
ability to grasp deeply the artistic content and form of 
the works of art, the reasoned awareness and clarification 
of his artistic position. It is important for the teacher 
to understand the purpose of analytical analysis of the 
work as a means of ensuring the aesthetic experience of 
children. The interpretive-creative component focused on 
the teacher's identification of his evaluative attitude in 
the process of interpretation of a work of art. The task of 
the interpreter-teacher is to not only deeply understand 
and disclose the concept of the composer, but also to 
reproduce in performance his own attitude towards music. 
The reflexive-effective component directs the evaluative 
consciousness of the music art teacher to self-observation, 
to censorship of his own artistic and pedagogical activity. 
The action of this component permeates the various facets 
of professional activity – both perception, imagination, 
and creativity.

The novelty, originality of the presented material is to 
determine the essence, content and structure of artistic 
and axiological culture as a necessary component of 
the professional training of a teacher of music art. The 
significance of the research results is to outline the ways 
of further development of the theory and practice of art 
education of future teachers.

Keywords: music teacher; artistic and axiological 
culture; artistic activity; pedagogical activity.
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